



































dejando caer su componente ( el agua ) en un recipiente previamente colocado
a ras del suelo; sobre la barra y pendiendo del espacio una bola estrujada, rea-
lizada con wun papel de diario, las instrucciones son: cuando el ob-
servador-contemplador ( hasta aqui cumpliendo su papel de contemplar la
desaparicién de la barra de hielo ) “vé” que la barra de hielo se ha transfor-
mado en agua debe proceder a prender fuego ( participante-condicionado ) a la
bola de papel citada, haciendo desaparecer la obra. Otro objeto no-conser-
vable. BLAINE agrega aca algo muy importante dentro del proceso poético
que estamos analizando, es el “observador-participante ” el que debe “armar”
la obra y por supuesto destruirla. Pero todavia estamos en el proceso del
“armado” de un plano a seguir, en cierta forma, rigurosamente. Si bien se
desencadenan en el “proceso” varias etapas diferenciadas ( cambio de ima-
genes del trabajo y posicién frente al mismo del observador que ve asi modi-
ficadas sus conductas — de observador pasard a activo-participante — ¢l dara
fuego ) seguimos todavia con el concepto-centrador un tanto tirdnico de la cosa.
JOCHEN GERZ, agrega al panorama una experiencia en la calle bajo el titulo
de “TODAVIA EL LIBRO” 6 “A PROPOSITO DEL MUSEO DE LAS MIL
CIRCUNSFERENCIAS Y SIN CENTRO ”, la realiz6 en HEIDELBERG ( Ale-
mania ) durante el corriente afio ( ver: Datos y Testimonios. ) . Un manus-
crito fue soltado al viento por las calles de la ciudad, el mismo contenia un
texto. El recogerlo y su posterior lectura daban pautas determinadas y deter-
minantes con respecto al tradicional uso del fenémeno de la lectura — el li-
bro. Ac4 encontramos un antecedente fundamental para la desaparicién de
otro de los elementos que tiende a ser sustituido por el marco de la calle,
la Galeria, el lugar cerrado, los Museos, Convertir a la “calle” como un Mu-
seo de nunca acabar es el efecto de esta experiencia, pero si cambiamos el
“habitat” del arte proponiendo la calle, a ella no podemos llevar los produc-
tos que sirvieron a la creacién de los “encierros tradicionales”. El papel im-
preso via-volante es importante, ademas se produce otro fenémeno de la lec-
tura poética, estamos en la etapa de la lectura-activada.

el poema | proceso

El paso dado por los
brasileros componentes del movimiento “POESIA DE PROCESO ”, asi llama-
do primitivamente, para convertirse en el actual “POESIA/PROCESO ” no fue
por generacién espontanea. Debemos rendir justo homenaje a Brasil, pais que
con sus corrientes de poesia de avanzada se convierte cuantitativamente en
centro-motor, agregandose a esto los valores cualitativos que nacen dentro
de estas corrientes experimentales contemporaneas con el Grupo “NOI-
GRANDES DE SAO PAULO ”, mas conocido como Grupo de POESIA CON-
CRETA — ver: “Poesia Concreta Brasilera” Datos y Testimonios por Haroldo
de Campos en “DIAGONAL CERO” n° 22/junio 1967, pag. 5 /16 — AUGUS-
TO y HAROLDO DE CAMPOS, DECIO PIGNATARI, JOSE LINO GRU-
NEWALD, RONALDO AZEREDO son los encargados de replantear a ni-
vel internacional los principios dados desde el comienzo de nuestro si-
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